biografia

El interés de Gordon Willis por el cine fue alimentado desde su
infaneia por su padre, maquillador de la Warner Bros. Después
de la guerra de Corea (durante la cual realizé documentales
para las fuerzas aéreas de Estados Unidos), trabajé en el
departamento de cdmara durante 12 afios antes de rodar su
primer largometraje, End of the Road, 1969. Desde entonces,
ha acumulado una larga lista de tflules (unas 32 pelfculas) que

lo han convertido en uno de los directores de fotograffa mds

ordon

respetados en la actualidad. Tradicionalista en su apasionado
compromiso con los principios de la narracién cinematogrdfica
clésica, es también un pensador moderno, y la originalidad
de su asombroso trabajo ha inspirado a toda una generacién de
realizadores. Su trabajo con Woody Allen en Annie Hall, 1977
(Annie Hall); Interiors, 1978 (Interiores); Manhattan, 1979
(Manhatian); Stardust Memories, 1980 (Stardust Memories);
Broadway Danny Rose, 1983 (Broadway Danny Rose);
Zelig, 1984, (Zelig), y The Purple Rose of Cairo, 1985 (La
rosa pirpura del Cairo), es de un estilo rico y variado, y es, en
sf mismo, una herencia digna de mencién. La Wrilogfa de The
Godfather, 1972-90 (El padrino), de Francis Ford Coppola,
conslituye una asociacién tnica, no sélo con un director, sino
con un tema. Si esta trilogfa sirvié para redefinir las pelfculas
de génsters en el cine modemo, la colaboracién de Willis con
Alan Pakula, que incluye tftulos como Klute, 1971 (Klute):
The Parallax View, 1974 (El ultimo testigo), y All the
President’s Men, 1975 (Todos los hombres del presidente),

reinventé el thriller. En 1995 recibié el Life Achievement Award

de la American Society of Cinematographers.

willis

entrevista

Me crié en Nueva York entre las décadas de 1940 y 1930, y
como paseba mucho tiempo en los cines. crecf influenciado
por el trabajo que en aquel momento se realizaba en los es-
tudios de Hollywood. Cada estudio tenfa su propio género,
provocaba unas mismas emociones, su propio estilo foto-
gréfico. e incluso su propio sonido musical. Era capaz de
acercarme a la entrada de un cine y decir qué estudio habrfa
realizado la pelfcula escuchando solamente una melodfa.
Habfa grandes directores de fotograffa, especializados en
diferentes géneros segin el estudio que los contrataba, y
aunque en dltima instancia no influyeron en mi estética vi-
sual, sf lo hicieron en mi modo de pensar acerca de la es-
tructura de un rodaje. El efecto acumulativo de ver todas
aquellas peliculas fue lo que despertd mi fascinacién por este

medio: me entusiamé con la idea de hacer cine.

Como mucha gente, cuando comencé a rodar pelfeulas emu-
lzba el trabajo de otros directores de fotograffa porque aquello
era lo tinico que tenfa como punto de referencia. Y, aunque no

lo haya hecho demasiado bien, es un proceso de aprendizaje
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- que te permite desarrollar t oficio. Nadie te puede ensefiar

talento o juicio creativo, pero el oficio cinematografico sf se
puede aprender. Si alguien me dice: “Tengo una gran idea
para una pintura™, yo le preguntaria: *;Puedes pintar?” Si la
respuesla es “no”, yo dirfa: “Bueno, tu idea no tiene gran va-
lor”. Para el director de fotograffa, la cdmara es una herra-
mienta. La pelfcula en la que filmas es una herramienta. La
luz con la que eliges trabajar es una herramienta. Un labo-
ralorio es una herramienta. El buen conocimiento de estas

herramientas debe convertirse en tu principal meta.

De rodaje en roduje, de pelfcula en pelfcula, la acumulacién
de experiencia me permiti6 ser cada vez més selectivo; ¥ una
vez que comencé a entender, por ejemplo, como se verfa en la
panuﬂahdhtuwhiocddgmdﬁanﬁn&ubjﬂjw,empe-
cé a tomar conciencia de cudndo usar cada uno de ellos para
dar a conocer la accién de una toma o escena particular, o
para fotografiar a una aclriz en especial, o lo hien que mon-
tarfa una loma empleando objetivos de diferente distancia
focal. Me di cuenta de que puedes utilizar objetivos para ha-
cer un conlrapunto o puntuar la narracién. De esta manera, al
hacerme mis selectivo comencé a desarrollar una manera per-
sonal de ver las cosas, de modo que en lugar de entrar en una
habitacién con un guién preguntdndome: “¢Cdmo deho foto-
grafiar esto?”, pensaba; “;Cémo quiero que afecte al piblico
la fotograffa de esta escena?” Mi objetivo era aplicar las he-
rramientas de la cinematograffa para narrar la historia del

modo més efeclivo.

Este enfoque selectivo también hace que elimines todo lo que
es superlluo o perturhador, Lo que eliges no hacer es tan im-
portante como lo que eliges hacer. El descarte te ayuda a des-

tilar una idea hasta que resulta accesible al piblico, tanto

visual y emocionalmente como narrativamente. Para mf, la
simplicidad siempre es el medio de expresién mas hermoso y
efectivo. Con frecuencia, el tortuoso proceso de realizar una
pelicula ~especialmente la politica que envuelve la toma de
decisiones— puede hacer que se confunda lo mas importante.
De igual modo, los laboratorios y los proveedores del equipo
de rodaje tratan de invitarte a una bouillabaisse: “;Has pro-
bado el dltimo super fantéstico objetivo/filtro/cémara?” “;Has
probado no dar el bafio de blanqueo y afadir tintes?” Cuando
se produce este tipo de conversaci6n, mi respuesta suele ser:
“No, no he hecho nada de eso; no he tenido necesidad de ha-
cerlo.” Tengo una manera de pensar moderna, pero no me voy
a apuntar a algo s6lo porque sea nuevo. Si un dfa creo que
alguna de esas cosas me puede ayudar a expresar mejor
determinada emocién en la pantalls, haré las pruebas ne-
cesarias hasta comprobar que he decidido lo correcto. Enton-
ces tomaré una Steadicam y saldré un dfa a la calle para ave-
riguar si se trala de la herramienta més efectiva para lograr

ese efecto determinado.

Con frecuencia, dicen de mi trabajo: “Es tan real.” Pero no lo
es. Es tolalmente interprelauv;. Mi hija ha ;mwfrsse
para describir lo que hago. Ella lo ;lama “realidad roméntica”,
¥ me parece que tiene razén. Nunca he fotografiado nada
copiando el modo de ver de otro, ya sea en arte 0 en otra pelf-
cula. Si quiero tomar una leccién espiritual de luz pintada de
forma hermosa, sf, iré al Metropolitan Museum of Modern Art
y observaré a Vermeer, pero lo que seguro que no intentaré
hacer es reproducirlo en un largometraje. Cua-ndo acepto tra-
bajar en una pelfcula, nuneca lo hago porque piense “esto pue-
de quedar hermosa en la pantalla.” Lo tnico que me inlteresa
es cdmo me afecta el guién en lérminos emocionales. Las

mejores pelfculas, como la vida, tienen un sentido de la com-

























