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El camino por el que Stuart Dryburgh inicié su carrera como
director de fotograffa destaca por la importancia de contar con
una “lormacién visual”, ya que realizé estudios de arquitec-
tura, pero lambién proporciona una visién fascinante sobre lo
que significé estar presente en el nacimiento de la nueva in-
dustria cinematogréfica en Nueva Zelanda. Tras ganarse una
reputacién como director de fotograffa, se dedicd a rodar video-

clips. anuncios publicitarios y un cortometraje dirigido per

tuart dryburgh.
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Alison McLean, y que, por su éxito. le vali6 ser elegido para
rodar An Angel at My Table, 1990 (Un dngel en mi mesa).
el primer largometraje que rodé para Jane Campion. Su co-
laboracion con ella florecié y madurd con The Piano. 1993
(El piano), pelfcula por la cual fue nominado a un Oscar, ¥
Portrait of a Lady, 1997 (Retrato de una dama). “Trabajar
con Jane es un privilegio dnico para un director de fotograffa,
porque es una directora que piensa con gran claridad acerca
del lenguaje visual del cine.” Campion y Dryburgh comparten
una sensibilidad artfstica similar y la sélida conviceidn de la
importancia de la imagen fotografica en el cine. En estos tra-
bajos —y en Once Were Warriors, 1993 (Guerreros de an-
taiio) de Lee Tamahori; The Perez Family, 1994 (Cuando
salt de Cuba) de Mira Nair, y Lone Star, 1996 (Esirella so-
litaria). de John Seyles— Dryburgh da un especial tratamien-
1o al color que. & pesar de que ha sido tildado como de una
simplicidad casi embarazosa, lia proporcionado a cada una de
sus pelfculas una identidad adecuada al contenido dramético,
y lo ha convertido en uno de los més licidos directores de fo-

togralfa conlempordneos.

Crecf en Wellington, Nueva Zelanda, y desde pequefio me
sentf atrafdn hacia el mundo en el que trabajaba mi padre. El
era arquilecto v me ensefid a utilizar algunas de sus herra-
mientas de trabajo, como el dibujo y la fotograffa. Aprender a
dibujar a una edad temprana te proporciona una comprensién
instintiva del lenguaje visual y te permite comenzar a pensary
a comunicarle en términos visuales. Més tarde, estudié arqui-
lectura en la universidad y me considero un afortunado por-
que los planes de estuclio reflejaban el ambiente liberal de la
década de 1970. Ademds de lo estrictamente arquitecténico,
la construccién de edificios, tuve la oportunidad de entrar en
contacto con olras disciplinas de interés para mf, como la sn-l
ciologfa o la comunicacitn. Usabamos videos para realizar las
investigaciones de nuestros proyeclos y aunque los medios
técnicos eran bastante primitives, también los utilizdbamos
para hacer corlos experi mentales. Fue en agquella época cuan-
do comencé a ir al cine con mucha frecuencia. La década de
1970 fue una época’ muy fértil para el cine. La industria esta-
dounidense no sabfa muy bien e¢6mo enfrentarse a la televi-

sién y pienso que muchos grandes directores, con mentalidad



En The Piano, 1993, Dryburgh y la directora Jane Campion trabajaron juntos para
conseguir una paleta de colores que permitiera caracterizar los diferentes exteriores
e interiores con valores emocionales especificos: “La playa se representd con tonos
amarillos, rosas y malva, como un lugar mégico. El bosque se definié como un am-
hiente submarino, opresivo, claustrofébica, efectos que conseguimos usando filtros
azules, luz frfa y muchas sombras oscuras. Al mismo tiempo, el hogar al que Sam Neil
lleva a Holly Hunter es un ‘antiambiente’, severo, destructivo, que tratamos en tona-
lidad marrén para que pareciera agresivo. La casa de Keitel comienza siendo identi-
ficada con el bosque, es decir, con el mismo contenido en azul, pero a medida que la
historia de amor evoluciona fuimos eliminando el azul e introdujimos una luz de vela
cdlida.y sensual. Incluso al final, cuando se apaga, se ven centelleos de luz que se mue-

ven a través de las paredes.”

























